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Eine neue brechtsche Oper?
Das Fremde in Brechts Operntheorie und Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny
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Zusammenfassung

Eine Stadt mitten in der Wiiste, Goldsucher, Prostituierte, Kriminelle, ein Hurrikan — wie
in einem bosen Wild-West-Marchen vom Kapitalismus erscheint die Welt in Mahagonny.
Brecht und Weill verzerren unsere Wirklichkeit, damit sie besser kenntlich werde: Was
dem geraden Blick nicht gelingt, erreicht vielleicht der schiefe. So verwandeln sie
okonomische Krisen in Wirbelstiirme und zeigen Unternehmer als Verbrecher. Die Liebe
ist immer auch Prostitution und das grofite Verbrechen ist — ganz klar — kein Geld zu
haben. Mahagonny meint nicht den Ausnahmezustand, den Exzess oder die Entgleisung
einer Gesellschaft, sondern ihren ideologisch verstellten Normalzustand.

»Etwas fehlt« legt Brecht seinem Antihelden Jim Mahoney in den Mund, bevor dieser ein
neues Gesetz verkiindet: »Vor allem aber achtet scharf, dass man hier alles diirfen darf!«
Saufen bis zum Umfallen, Fressen bis zum Tod und Sex bis man wund ist. »Etwas fehlt« —
was fiir Ernst Bloch in dem legenddren Gesprach mit Theodor W. Adorno {iber »Die
Moglichkeiten der Utopie heute« Ausdruck aufkeimenden utopischen Bewusstseins ist,
wird in Mahagonny zum Beweis fiir die Fahigkeit des Kapitalismus, Sehnstichte und
Bediirfnisse nach Freiheit systemstabilisierend zu integrieren. Die Freiheit als Karikatur
ihrer selbst. Freiheit als Fremdheitserfahrung.

Weills Musik ist dabei mitreifsend, schillernd und verfiihrerisch, so wie es auch die
Verhiltnisse sind: Abstofiend und geil zugleich wie die Gassenhauerzeile »Und wenn
einer tritt, dann bin ich es«. Ja, es macht Spaff in Mahagonny, solange man [noch]
mitspielen darf... »Oh show me the way to the next whisky bar«, heifit es im Alabama
Song.

Doch mittlerweile haben die Alltagserfahrung Mahagonnys Geschichte vom Wilden
Westen an Absurditét sogar iiberboten: Mit deren Forderungen etwa, ,Fiir die ungerechte
Verteilung der irdischen Giiter!” ,Fiir die Freiheit der reichen Leute!” sind heute reale
demokratische Wahlen zu gewinnen. In den von der Finanzkrise erschiitterten Staaten
werden Teile der Bevolkerung gemolken und ausgeblutet wie Jim Mahoney, der in
Mahagonny seine Schulden nicht begleichen kann und hingerichtet wird. Wie soll man auf
diese reale Zuspitzung anders als reagieren als mit der iiblichen Ratlosigkeit und
Bestiirzung? Wie kann man eine produktive Fremdheit gegeniiber der alltdglichen
Erfahrung zuriick gewinnen? Der Workshop arbeitet an Lektiiren zu Brechts Mahagonny



und entwickelt mit den Studierenden Konzepte fiir eine inszenatorische Arbeit mit Brechts
Oper zwischen Theorie und Praxis.



