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Symposium

(Un)vernehmbare Stimmen

Stimmen appellieren an uns, die Hérenden, indem sie uns mal anziehen und mal abstoBen, selbst wenn sie nicht immer laut erténen. In
Literatur und Kunst finden sich zahlreiche Versuche, diese stimmlichen Appelle zu beschreiben, darzustellen und zu artikulieren. Vor allem im
Theater werden Stimmen, die im Allfag nicht zu vernehmen sind, zu Gehdr gebracht. Nicht nur im altgriechischen, sondern auch im
japanischen No-Theater zum Beispiel sprechen unter den Masken die Toten, deren Geschichte fast vergessen wurde. Heiner MUller hélt den
Versuch, die Stimmen der Toten héren zu lassen, fir eine der wichtigsten Aufgabe des Theaters.

Und das Theater I&sst auch die — ansonsten ungehdrten, unvernehmbaren — Stimmen der Schweigenden vernehmen, die aus der
Gesellschaft ausgeschlossen sind und von ihr ignoriert werden. Nicht nur das europdische postdramatische Theater, z.B. von Jan Lauwers,
Christof Schlingensief oder Elfriede Jelinek, sondern auch das japanische Gegenwartstheater richtet sich auf die Stimmen der
Schweigenden: Satoshi Miyagi hat in seiner Inszenierung Kénigin Medea versucht, das gezwungene Schweigen der koreanischen Frauen zu
Gehor zu bringen. Und der Dramatiker und Regisseur Masataka Matsuda bringt das scheinbar sinnlose Murmeln der schweigenden
Menschen in Hiroshima und Nagasaki auf die Buhne. Diese theatralen Stimmen usurpieren nicht die Stimmen der Toten oder der
Schweigenden. Sie stellen die theatral hervorgebrachte Présenz der Abwesenden nicht fest, sondern lassen vielmehr ihnr Ephemer-Sein
hervortreten. Dazu ist die Stimme ein geeignetes Mittel, wie die Philosophin Sybille Krdmer und die Theaterwissenschaftler Doris Kolesch und
Hans-Thies Lehmann herausgestellt haben. Denn die Stimme verschwindet schon im Moment ihres Auftauchens. Die stimmliche Prdsenz
basiert daher nach Doris Kolesch auf dem eigenen Entzug: ,Enfzug erst mobilisiert die emotionale Intensit&t von Prdasenz" (Hans-Thies
Lehmann).

Im Allfag funktioniert die menschliche Stimme zumeist als zweckgebundenes Medium, das bestimmte Informationen Ubertrédgt und die
Anwesenheit des Sprechers anzeigt. Im kinstlerischen Bereich hingegen wird eine solche zweckgebundene Funkfion der Stimme in Frage
gestellt und die immer schon im Verschwinden begriffene Anwesenheit der Stimme wird offen gelegt. So lassen sich kinstlerische, vor allem
theatrale Stimmen oftmals nicht immer deutlich vernehmen: Die theatralen Stimmen — z.B. ein extrem leises Murmeln, exzessives Schreien,
ein rauschender Chor oder eine Gesangstimme — sind hdaufig nicht nur unversténdlich, sondern selbst ihre Prdsenz ist nicht immer
wahrnehmbar. Zugleich vermdgen theatrale Stimmen den Mechanismus der allfdglichen Stimmen offen zu legen. Denn das
postdramatische Theater will keine theatralen lllusionen mehr erzeugen, sondern legt vielmehr den Prozess der Produktion von lllusionen
offen. Wie wird es mdglich, unvernehmbare Stimmen zu vernehmen? Wie wird die alltdgliche Funktionsweise der Stimme im Theater in Frage

gestellte Gibt es hierbei kulturelle Unterschiede?

13:00 BegriiBung
13:15 Doris Kolesch (Freie Universitat Berlin) ,,Stimmexzesse*
14:00 Mariko Harigai (Keio Universitat) ,,Atopos vernehmen. Entzug der Stimmen in Robert Wilsons Die Hamletmaschine*
14:45 Pause
15:00 Shu Ishimi (Keio Universitdat) ,Stimme und Trauerarbeit. Am Beispiel Chitens Kein Licht.”
15:45 Eiichiro Hirata (Keio Universitat) ,,Unerreichbare Stimmen im N6-Theater*
16:30 Schlussdiskussion
12.12.2015 13:00-17:30
Discussion Room, 5th floor, South Building
Mita Campus, Keio University
E-Mail: hirata@flet.keio.ac.jp



